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Hiperrealismo edo errealismo fotografikoa

Ekintzazko arte eta arte kontzeptuale-
ko mugimendu abstraktuaren kontrako
erreakzio bezala, eta pop-artean egiten
Zen gauzen errepresentazio afirmatiboa-
rekin eta necdadaismoan kontsumo-ma-
terialari emandako tratamendu kritikoa-
rekin bat eginez, berriz ere pintura erre-
alistara itzultzeko joera bat sortu zen,
1972ke Dokumenta V.ak horretara bult-
zatuta bereziki. Errealismo neketsu hau,
bere argazki-lente eta bere objektibo an-
gularreko perspektibekin, ekialdeko kos-
tako artista iparramerikarren hard-edge-
pop-art-earekin lotzen da bere figurazio
supergarbian, adibidez Wayne Thiebaud
eta Mel Ramos artistekin. Aldi berean
joera kritiko honek badu parekotasun
bat hogeiko urteetako objektibitate be-
rrigrekin. Hiperrealismoaren fenotipo ho-
nek, artearen historiako bere aurrekoe-
nak bezalaxe, hain espektru zabala eta
anitza hartzen du ezen bere pintura eta
bere eskulturaren baitako funtsezko gai
bihurtzen baititu errealitatearen ilusioa
eta ilusicaren errealitatea,

Lehendik objektibitate berriaren ordez-
kari satirikoek, Otto Dix eta George

Igor Makarevich, "Retrato de |, Chuikew™.
212 x 137 x 8 cms., 1981,
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Grosz-ek, erabilia baitzuten bide hori,
exagerazioaran metodoak errepresenta-
zio errealista egiteko modu berri bat
sortu zuen, jadanik errealitatearen ilu-
siozko erreprodukzioan oinarritzen ez ze-
na, inpresionismo naturalista oinarritzen
zen bezala, baizik eta errealitate horre-
tan begi zorrotzarekin sartu bere izku-
tueneko muineraino, eta horren kont-
Zientzia hartu nahi zuena. Bide beretik
Joan ziren errealismoaren joera berriak
ere, errealitatea zerbait erlatibo eta ma-
nipulagarri bezala errepresentatu nahi
zutenak. Pintorearen jarduna ez da arte-
obraren gezurrezko izaera errepresentat-
zailearen atzean gordetzen, baizik eta
kontzientzia esperimentatzailearen pro-
duktu bat bezala da azaltzen. Koadroa
horregatik, behin bukatua dagoenean,
errealitatearen suntsipen eta berrespen
egiten da aldi berean, izan ere errealita-
tea plasmatzen baitu lente optikoaren
doitasunarekin, eta gizakiaren begiak
baino zorrotzago ikusten baitu horrek.
Pintatutako errealitate-puskaren supe-
rraraztasun honek, errealitatearen afir-
mazioaren bitartez aldi berean zera
ematen ditu, ezadostasuna eta plasma-
tutakoaren gain gogoeta egitera dara-
man urruntasun-tarte arrotza. “Beneta-
ko gauzak berak baino benetakoagoa”
aldarrikatzen du joera erealista honek,
eta bere pinturarekin saiatzen da argit-
zZen ezen esperientzia optikoa ez dela
aski gauzak konprenitzeko eta, areago,

egoera erabakiorrenetan ezetsi ere egi-'

ten duela. Errealismo kritikoak, figurazio
berria den aldetik, azalpen-aniztasun
aberatsa aurkitu du arte-mundu ameri-
karrean bezala europarrean ere. Azken
garaietako ezein korronte artistikok ez
du izan ilusioaren errealitatean sarizen
den errealismo honek adina ordezkari.
Howard Kanovitzek, errealismo ipar-
amerikar berri honetako lehenengoeta-
ko artista den honek, esaldi honekin,
esaldi r]ain bipil eta adierazgarri hone-
kin, laburtu zuen bere ahalegin artisti-
koa: “Gauza guztiak dira diren bezalako,
eta hala ere ez dira guk ikusten ditugun
bezala". |par Amerikako ordezkari eza-
gunenen qdean, Kanovitzen ondoan aur-
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kitzen ditugu: John de Andrea, Richard
Artschwager, Robert Bechtle, Claudio
Bravo, Chuck Close, Alex Colville, Ro-
bert Cottingham, Don Eddy, Richard Es-
tes, Franz Gertsch, Ralph Goings, Dua-
ne Hanson, Richard McLean, John Salt,
Ben Schonzeit eta Paul Sarkisian; euro-
parren artean daude, Jean-Olivier Hu-
cleux frantsesa, eta berebat, Alema-
nian, Fritz Kéthe, Jorge Stever eta “Ze-
bra” taldea. Artista guzti hauek oso tek-
nika subjektiboa erabiltzen dute erreali-
tatearen ikerketan. Engainuaren mo-
mentua erabiltzen dute, baina ez inpre-
sionisten modura, kontzientziazioa eta
distantziamendua sortzeko bide bezala
baizik, hau da, ilusio bezala ez eta pert-
zepzioan izaten den engainu-mailaren in-
dize bezala baizik, beti egoten baita pre-
sente engainu hori, oso gutxi meditatua
izanik beti.

Idazkera automatikoa

Hizkuntz sormenerako prozeduretako
bat da idazkera automatikoa; poesia
eta literatura surrealistak asmatu zuen
prozedura hori, eta gogamenaren kon-
troletik kanpora geratzen da hipnosi bi-
dez murgilduz ametsen eta ameskizu-
nen munduan. Psikologian automatisti-
koak esaten zaie, kanpoko erlazio kau-
sal eta nabarmenik izan gabe, eszitazio-
prozesu barneko eta espontaneo bezala
azaltzen diren fenomeno guztiei. Surrea-
lismoak, zalantzarik gabe Sigmund Freu-
den ikerketa psikoanalitikoak erabiltzen
baititu bere sorkuntzaren teoriarentzako
pinarri bezala, psikoanalisiaren kontzep-
zio-modu  zientifiko eta berezitua hart-
zen du ames-giro sortzailearen ihardue-
ra hori izendatzeko. Bretonek dio: “Idaz-
kera automatikoak eta ametsak erregis-
tratzeak badute abantaila bat, alegia es-
tilo handiko ezagupen-elementuak es-
kaintzen dizkiotela kritika ahalgetuari,.
eta balore lirikoen berrantolaketa orokor
bat egiteko modua ahalbidetzen; gizakia
izena duen barnegune ugariko kutxa
handi hori ad infinitum irekitzeko giltza
izan daiteke hori.” (Lehen manifestu su-
rrealista, 1924)



